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a mayoria del publico hiingaro se familiariz6 con

la literatura latinoamericana por medio de obras

hasta entonces ya clasicas en el extranjero de
escritores como Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas
Llosa, Carlos Fuentes, Jorge Luis Borges, Julio Cortéazar y
Alejo Carpentier. Casi todas sus obras fueron traducidas
al hungaro, y, hasta hoy son asequibles en las librerias.
Eso no quiere decir que no se hayan publicado unas obras
de otros escritores del siglo XX (por ejemplo, novelas de
José Maria Arguedas, Ricardo Giiiraldes, Mariano Azuela,
José Eustasio Rivera, José Hernadndez, Rémulo Gallegos,
Miguel Angel Asturias, Augusto Roa Bastos); asimismo,
actualmente siguen saliendo obras de escritores contem-
poraneos latinoamericanos, pero su ntimero no refleja la
importancia de este continente dentro de la literatura
mundial.

Hasta el ano 1975, afio de la publicacion hingara de la
novela Hijo de hombre, del escritor paraguayo Augusto Roa
Bastos, el publico hingaro ni siquiera pudo colocar a
Paraguay en el mapa literario universal. Esta novela sirvié de

precursora, acondicionando al lector ajeno para la recepcién
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de una coleccién de mitos guaranies, publicada en 1977, bajo el
titulo El

Pa’i de cuerpo de Sol. Con ayuda de los textos miticos y el
epilogo del tomo, los lectores llegaron a conocer la cultura
guarani. Al final de los anos 70, el grupo de musicos paragua-
yos, Los Pachungos, bajo la direccién de José Arzamendia,
residentes en aquel entonces en Hungria, pusieron musica al
mito guarani de la creacion, traducido al hungaro, incluyén-
dolo en su repertorio. El destacado etndlogo hingaro, Lajos
Boglar, investigador de varios pueblos indigenas de América
Latina, entre 1979 y 1997 dirigi6 varias expediciones a comuni-
dades guaranies localizadas en territorios brasilefios, y siguié
publicando sus experiencias en varios estudios y libros.

Después pasaron unos veinte anos, hasta la préxima apari-
cion de los guaranies en un texto literario: en 2017 salié publi-
cado la excelente novela del escritor paraguayo Juan Manuel
Marcos, El invierno de Gunter, cuyo motivo estructurador es la
mitologia, la creencia guarani.

La original novela se public6 en 1987 en Paraguay. Faltaban
menos de dos anos para derrocar a la dictadura de Alfredo
Stroessner, dictador desde 1954. Roa Bastos se sirve de un
déspota del siglo XIX para trazar a la figura de su famosa
novela de dictador Yo el supremo (1974), mientras tanto, detras
de la accién de la novela de Juan Manuel Marcos se perfila el
régimen de un tirano del siglo XX. En esta altima, igual a la de
Asturias, el dictador no aparece fisicamente en el escenario —
a diferencia de la novela guatemalteca ni siquiera en forma de
alusiones —, pero la accién esta determinada por el clima y el
mecanismo politico creados por éL

Los acontecimientos, no se desarrollan explicitamente en
Paraguay, sino transcurren en apariencia en una ciudad argen-
tina fronteriza, que sirve de mascara del lugar original.
Corrientes es una provincia nordeste de Argentina, con la
capital del mismo nombre, cuya poblacion, en mayor parte, es
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guarani. Las relaciones historicas entre Argentina y Paraguay
sirven de buen pretexto para

transponer geograficamente el escenario. Este enlace lo
evidencian varias referencias de la novela. Varias veces
aparece la figura de Francisco Solano Lopez, el histdrico presi-
dente paraguayo, lider de la guerra paraguaya contra la Triple
Alianza, cuyas tropas ocuparon Corrientes en 1865. Mas tarde,
en los anos 80, la historia de los dos paises muestra muchas
similitudes: a partir de 1976 Argentina también fue dirigida
por juntas militares; no cesaron las protestas, estall6 la guerra
sucia llevada por la dictadura contra la oposicién, la guerra de
las Malvinas en 1982 que fortalecié el sentimiento nacional
desviando asi la atencién publica sobre la grave declinacién
econdémica.

Casi todas las figuras de la novela tienen un vago correlato
real: el general centroamericano Gumersindo Larrain
recuerda al exiliado general nicaragiiense Anastasio Somoza;
el general Gonzalez al general Andrés Rodriguez Pedotti,
quien derrocé a Stroessner dos anos después; monsenor
Céceres, al arzobispo paraguayo Ismael Rolén Silvero. Eliza
Lynch representa, coincidiendo hasta en el nombre, a la
companera de origen irlandés de Francisco Solano Lopez.

La accidn tiene lugar en los afios 80, cuando la dictadura
paraguaya estd en decadencia. A través de unos actantes, se
nos evoca un episodio importante de la historia del pais: la
guerra del Chaco (1932-1935), simbolo del orgullo nacional de
Paraguay; el abuelo de la joven estudiante Verdnica Sarria-
Quiroga es el distinguido veterano, el héroe de esta guerra, y
como tal una persona sacrosanta, por eso las autoridades le
perdonan la vida a su nieta rebelde. El dictador invisible, la
fuerza motora de los acontecimientos de la novela, es Alfredo
Stroessner que desempend el cargo del presidente durante 35
anos empleando sin escriipulos todas las técnicas clésicas de

mantener el poder: con el apoyo del ejército suprimié cruel-
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mente la oposicidon, mantuvo en terror al pueblo, cometié toda
clase de asesinatos politicos, los secuestros, la corrupcién, las
torturas. No cultivd buenas relaciones con la iglesia catdlica.
Durante la temporada de la guerra fria guardé amistad
alineada con los Estados Unidos. Fue amigo de los nazis,
ofreci6 refugio para dictadores latinoamericanos derrotados y
criminales de guerra nazis. Pero en los afios 80, las protestas
organizadas por los opositores eran mas frecuentes y desem-
bocaban en masacres y represalias sangrientas. No obstante, el
aire iba agotandose alrededor del dictador, sus antiguos
aliados lo abandonaron y la economia iba decayendo. Al final,
el 3 de febrero de 1989, con el apoyo del ejército, la iglesia cato-
lica y los Estados Unidos fue realizado un golpe victorioso
contra el dictador.

Este es el contexto histdrico que escenifica la accion de la
novela.

Podriamos encajar la obra en las novelas posmodernas,
que borran libremente los contornos de géneros, de idiomas
mezclandolos para prestarle a cada motivo un sentido polise-
mantico y crear un metalenguaje literario. La sucesién de
acontecimientos reales serd interrumpida por un rio de frases
culebreandose surrealistica y magicamente, mientras tanto, en
otras partes, la orgia de imdagenes y los epitetos poéticos
amontonados convierte la prosa en lirica. Las elegiacas y
solemnes metéaforas intertextuales de Soledad evocan las
canciones heroicas guaranies que sirven para rememorar a las
figuras y las hazanas de los guerreros valientes y los dioses. La
acumulacién de iméagenes surrealistas, las oraciones elipticas
sin predicado verbal, son caracteristicas del estilo nominal.
Mereceria un analisis del codigo intertextual de las citas filo-
soficas, histéricas, antropoldgicas que le prestan un nivel
subtextual a la novela enriqueciendo su mensaje ideoldgico vy,
al mismo tiempo, contribuyen al estilo modernista de la obra.
Los destinos individuales de los protagonistas, investidos con
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paralelismos intertextuales, adquieren un contexto histérico, y
como tal, se transponen en un coésmico espacio temporal
entrafiando un sentido cronotépico.

La estructura de la novela no es lineal: la serie de los acon-
tecimientos de la accién que nos lleva hasta la catarsis destella
en chispas de recuerdos. Este fraccionamiento le otorga al
discurso un dinamismo extraordinario, que sera intensificado
por la alternaciéon de los narradores en los diferentes niveles
narrativos. Este cambio de la focalizaciéon sera mas intensa en
la segunda parte de la obra, después de la detencién de Sole-
dad; el nivel extradiegético o homodiegético de repente se
convierte en nivel hipodiegético, la historia del narrador hete-
rodiegético, el narrador omnisciente o la del narrador autodie-
gético a veces aparece intercalada en los didlogos como
subtexto. Las narraciones autodiegéticas de Soledad se
convierten en fragmentados textos surrealistas y liricos.

La obra se caracteriza por una heterogeneidad de géneros:
es a la vez una novela policiaca, historia de amor y novela
histérica. El misterioso asesinato del general corrupto,
perverso y poderoso Gumersindo Larrain, representante del
régimen endiablado corresponde al género de las policiales;
Larrain, antes de su muerte enigmatica, mata a tiros a Alberto
Sarria- Quiroga que acaba de atacarle, y eso les da pretexto a
las autoridades para arrestar, torturar y finalmente asesinar a
Soledad Sanabria, participante de los movimientos de la
oposicion. Pero la muerte de los padres de Verénica Sarria-
Quiroga, representantes de la clase privilegiada igualmente
queda oculta, no se sabe si la casa fue incendiada por la madre
loca o por un desconocido supuestamente encargado por
Larrain, o por el mismo Larrain codicioso de los bienes de la
familia. Esta altima suposicién coincide con la caracterizacién
de la figura de Larrain que acentta su capacidad y su motiva-
cién para cometer tal crimen:Alberto, sentado silencioso al

otro lado de la ostentosa mesa de ébano, observd esa
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ramplona barriga inflada, ese espeso cuero sombrio... ese
belfo infecto y vesanico cuyas viciosas comisuras ampolladas
aterrorizaban leporinas, ese fétido morro pervertido y acerbo
como carronoso sepulcro arrinconado o pestilente albanal
sofocado de flotantes ratas destripadas y heces sanguinolentas
en aquel atroz rictus inhumano donde hedian y babeaban la
estupidez, la fealdad, la brutalidad, la lascivia y la codicia”.
También Verénica sospecha de Larrain, pues él tenia motivo
para liquidar a la familia acomodada. La muerte enigmatica
del padre Marcelin ofrece el tercer hilo policiaco, que acaba
con una clara resolucion: el padre sadico, pederasta fue
matado por Alberto de una manera muy insidiosa.

En la historia de amor se desenvuelven el amor lésbico
entre las dos protagonistas, Verénica y Soledad, y el amor
heterosexual entre Soledad y Alberto, el hermano de Vero-
nica. En el fondo, los acontecimientos politicos, las luchas de
la oposicidon contra el régimen dictatorial crean un contra-
punto sentimental y ambiental, se reflejan en los didlogos de
los personajes creando un discurso conflictivo.

El paralelismo histérico entre el héroe nacional, el
Mariscal presidente Francisco Solano Loépez y los jovenes
rebeldes, esta acentuado por las frecuentes citas de los textos
de Lépez dentro de la narracion produciendo subtextos y un
metalenguaje que colocan la accién del presente en contexto
histdrico. La similitud del libertador del siglo XIX y sus segui-
dores del siglo XX se refleja también en la figura del jaguar
mistico cuyas reencarnaciones evidentes son los héroes de la
novela de Marcos, por otro lado, en el ejército de Solano
Lépez también hubo mujeres vestidas de tigre” personificando
las entidades miticas guaranies. Pero Marcos se abstiene de
crear héroes. No se le escapa que en el altar del afan por el
mito del héroe nacional puede desangrarse la autenticidad
histérica: en los afios 70 del siglo pasado, un arquedlogo

catalan destacé que los restos exhumados del Mariscal y colo-
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cados en 1936 en el Panteén Nacional de Asuncién le perte-
necen a una muchacha indigena. A pesar de haber
encontrado maés tarde los auténticos huesos, a pesar de
resultar falso en su realidad fisica, el mito del héroe nacional
investido con contenido ideoldgico es santo e intocable. La
caracterizacion trazada por Marcos sobre Solano Lopez igual-
mente parece destruir tabtes: lo llama “jaguar barbudo”
quien “habia dejado una leyenda fascinante de angel y demo-
nio, dulce y violento, catdlico y revolucionario, cosmopolita y
salvaje, castizo y francéfilo... una especie de héroe y antihéroe
latinoamericano que los historiadores del norte no pueden
clasificar sin equivocarse porque rompe sus criterios de biblio-
teca y sus supersticiones al pie de la pagina en pos de ungir a
los buenos y a los malos, a los civilizados y a los barbaros”.

El invierno de Gunter es a la vez novela de contradicciones y
paralelismos. La estructuracion se basa en contrapuntos: el
amor descrito en escenas liricas esta en desacuerdo con el
terror y el sufrimiento fisico; la posicién privilegiada contra-
dice a la posiciéon indefensa de unas figuras. Asi mismo, el
caracter de las dos protagonistas, Soledad y Verénica refleja
esta dualidad. Soledad es un nombre hablante: significa aban-
dono, aislamiento que determina el destino tragico de la
protagonista. Segun varias alusiones en los didlogos, su figura
coincide en muchos rasgos con la gitana andaluza Soledad
Montoya, protagonista del poema de Federico Garcia Lorca:
“Romance de la pena negra”, encarnacién de toda la pena del
pueblo andaluz, aunque Marcos usa Montoya como nombre y
no como apellido. Con esta coincidencia el autor quiere presa-
giar el destino tragico de Soledad Montoya Sanabria Gunter
destacando al mismo tiempo su aficién poética, pues la
muchacha procedida de una familia pobre no resulta solo una
luchadora decidida, victima y testigo auténtico del terror, sino,
al mismo tiempo, es una poetisa de espiritu romantico. Mien-

tras tanto, Verdnica viene de una familia privilegiada, ella
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podria salvarse de la cércel, pero siendo un opositor cons-
ciente, quiere compartir el destino de su companera. No es su
mérito que las autoridades la dejen salir, lo debe a ser nieta de
un héroe nacional de la guerra del Chaco, por eso no pueden
aniquilarla sin rastro alguno.

Marcos, a través de la figura de Eliza Lynch, crea una
vinculacién indirecta de Soledad Montoya y el emblematico
poeta genio de la generacién del 98, Antonio Machado. Pues
Eliza en su tesis doctoral analiza el primer poemario de
Machado, titulado Soledades. El clima afectivo de los poemas
estd determinado por la soledad, la tristeza, la melancolia, la
angustia, rasgos caracteristicos de Soledad Montoya. Los
temas centrales de Soledades son el tiempo, la fugacidad de la
vida, la muerte, la ninez perdida, el paisaje, el amor. Este
mismo animo sentimental y la pena existencial se reflejan en
los dltimos versos de Soledad Montoya, escritos en la cércel
poco antes de su muerte. El final de la carrera de Machado
también se parece al destino de la muchacha: en 1939, después
de la guerra civil, el poeta gravemente enfermo se constrine al
exilio. La muerte le arrebata fuera de su patria. Antes de su
muerte, Soledad Montoya esperaba ser deportada, pero ni
siquiera en eso tuvo suerte.

El paralelismo maéas evidente lo descubrimos en las
primeras paginas: la descripcion de los profetas tupi-guara-
nies y su busqueda corresponde a la de sus descendientes
ideolégicos, los jovenes que luchan contra la dictadura. La
descripcién inicial sirve de incipit determinando el cédigo
ideolégico de la novela. Los karai son profetas del cambio y
ocupan un lugar especial en la jerarquia de la sociedad
guarani, son seres miticos que incitan a buscar la Tierra sin
Males, son los motores de la sociedad. Su figura se une a la de
la guerrillera Soledad. La intemporalidad de la obra se mani-
fiesta en este paralelismo de lo real y lo mitico. Soledad se

convierte en figura mitica, simbdlica, esta funcién suya sera
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apoyada por la imagen final cuando aparece con mascara del
jaguar. Segun la creencia guarani, el mundo malvado sera
destruido, excepto los indios guaranies, por un gran incendio
y un jaguar celeste. Soledad Montoya Sanabria Gunter, al
ponerse la méscara de jaguar, se enfrenta con los opresores,
los representantes emblematicos del régimen. En las paginas
anteriores destacamos dos alusiones referentes a la coinci-
dencia de Soledad y la figura mitica: primero el padre Caceres,
a quien sus enemigos le caracterizan también como jaguar, vio
que la hoja de su biblia “habia sido desgarrada como por
colmillos de jaguar”, mas adelante Alberto llama a su novia
“un jaguar celeste”. La metamorfosis mitica se repite en el
asesinato de Larrain, encarnacién del Mal, del Maligno, del
terror estatal. Solo al final de la novela llegamos a saber que
esta vez su ejecutor no fue Soledad, sino Eliza Lynch, otra
figura jaguaresca, quien, igual a sus antecesores, actia
conforme al mensaje filoséfico del mito guarani. La muerte de

Larrain preanuncia la futura caida del dictador. Pero el
camino hasta alli estd bordeado por muchas victimas simboli-
zadas por la muerte de Alberto y Soledad.

El desarrollo de caracter més catartico se efecttia en la
figura de Francisco Javier Gunter, al parecer un personaje
secundario, que no ejerce mucha influencia sobre los aconte-
cimientos. A lo largo de la accién, se convierte de figura pasiva
en figura activa, planteando ideas existencialistas. Quizas por
eso aparece su nombre en el titulo de la novela. Al principio,
él es el producto caracteristico del régimen: es un hombre
tradicionalista, hijo de padres alemanes tiesos; como presi-
dente del Banco Mundial es el soldado del capital norteameri-
cano, y solo son sus lazos familiares los que le impulsan a
comprometerse con la liberacién de Soledad. Pero poco a
poco detecta las infamias de la dictadura, y por eso ya no es
capaz de identificarse con su papel anterior. Aunque no se

convierte en opositor luchador, deja el Banco Mundial y el
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resto de su vida lo pasa retirado en Paraguay. “La vida en su
patria fue dura, pero feliz” — dice una de las Gltimas frases de
la novela.

De los jaguares resalta la figura de Soledad, ella muere
como una verdadera heroina identificaindose con su mision.
Azuaga tampoco traiciona sus ideas, pero le limita su enfer-
medad que lo mata. El general Francisco Javier Gonzalez se
mete un tiro al enterarse del fracaso de su intencién de poner
en libertad a Soledad. Eliza Lynch es una verdadera heroina
tragica porque no tiene coraje para confesar que en la noche
del espectaculo fue ella quien, con mascara de jaguar, maté a
Larrain, asi que no salva a Soledad.

Los protagonistas, en muchas escenas, se mueven en espa-
cios cerrados (casas, avion, carcel, cafés) que da la impresioén
de que son incapaces de salir de su situacién, no pueden
resolver sus conflictos, igual al cronotopo de las novelas
griegas de Bakhtin, donde el mundo y el hombre estan absolu-
tamente hechos y son inmoéviles”. La cércel es uno de los
cronotopos tipicos del hilo policiaco de la novela griega,
donde se une el tiempo histdrico con el privado.

En la escena del asesinato del general Gumersindo
Larrain, que se desarrolla en el interior de su casa, aparece el
cronotopo del umbral impulsando los acontecimientos inmé-
viles y anunciando con su mensaje metafdrico el auge de la
crisis y la cercania del desenlace en la accién. La redencién
sera transmitida por la metamorfosis mitolégica de la heroina
en la escena del entierro al campo libre del cementerio. El
episodio es como un flash, cargado de sentido magico, donde
el tiempo espacial se comprime. Con la aparicién del ser mito-
légico, igual a la escena en la casa de Larrain, el tiempo espa-
cial biografico se diluye en el tiempo espacial universal
prestandole al argumento un sentido metafisico.

El cronotopo del camino estd representado por el avién

que mueve en el espacio y el tiempo a los tres companeros
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solidarios con Soledad, luchadora por el cambio politico: a
Eliza, Gunter y Toto Azuaga, acercandolos al desenlace vy,
como tal, se convierte en el elemento organizador del
argumento.

La novela, si la sacamos del contexto latinoamericano,
transmite un mensaje universal: muestra el mecanismo, la
fuerza diabdlica de las dictaduras y el camino muy cruel de la
oposicién que actiia, interviene inevitablemente en el esce-
nario de la historia. Por eso resulta una lectura actual en
nuestro siglo también. Para moldear nuestro futuro es impres-
cindible conocer nuestro pasado. La tarea de la posteridad es
rememorar. En la obra de Juan Manuel Marcos, la coherencia
interna de esta novela se debe precisamente a la ética urgente
y solidaria de traducir la memoria del trauma a la narrativa

del trauma.
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